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Resumen

La presente investigacién tiene como obje-
tivo hacer un recorrido histérico de algunos
de los espacios mas emblemativos de la Real
Academia de las Artes de San Carlos y como
dentro de este gran edificio la Galerfa Clavé
y la Galerfa Centenario se fueron formando
gracias a la valiosa intervencién de los pin-
tores y autoridades de esa época, convirtién-
dose en lo que son ahora. El articulo ademds
de mostrar su evolucién histdrica retrata las
actividades realizadas por los entonces aca-
démicos y como la ensenanza de las nobles
artes dieron forma a la academia mds impor-
tante de la Nueva Espafia.

Palabras clave : Academia de San Carlos, Ga-
lerfa Clavé, Galerfa Centenario, Neocldsico,
Santuarios de las Artes.

| edificio, que ocupé inicialmente la Aca-

demia de las Tres Nobles Artes de San
Carlos en 1781, estaba conformado por siete
salones de la Real Casa de Moneda, después
de nueve afios de estar alojados en ese lugar,
se rent¢ el edificio colonial del antiguo Real
Hospital del Amor de Dios que atendia a en-
fermos sifiliticos y que se habfa trasladado al
Hospital de San Andrés. Antes de ocupar el
edificio las autoridades hicieron un sahuma-
do de azufre para desinfectarlo y se modifica-
ron sustancialmente los espacios, con el fin
de adaptarlos para el funcionamiento de una
escuela de arte, —dedicada a la ensefianza
de los ramos de grabado, escultura, pintura
y arquitectura— y para la exhibicién de sus
obras. Se enfrentaron muchos problemas
para la readaptacion del edificio hospitalario,

Abstract

The present research aims to provide a his-
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blematic spaces of the Royal Academy of Fine
Arts of San Carlos and how, within this grand
building, the Clavé Gallery and the Centenar-
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en estas circunstancias, a varios arquitectos,
ingenieros y aficionados de la construccién
se deben las reformas, el primero de ellos
fue Antonio Gonzdlez Veldsquez, director del
ramo de arquitectura, quien en 1791 realizé
las mds urgentes.

Fue hasta 1843 cuando en los nuevos es-
tatutos, el presidente Antonio Lépez de Santa
Anna determind que se asignarfan las rentas
de la Loterfa a la Academia, lo que permitié
que se pudieran planear, con mayor soltura,
lujo y ambicién, los proyectos de transforma-
cién del edificio, los cuales repercutieron de
manera importante en su fisonomfa exterior
e interior. La administracién de la Loterfa re-
cayé en la Junta Directiva de la Academia,
cuyo primer presidente fue Francisco Javier
Echeverrfa, elegido ese mismo afo.



La presencia de estos personajes y la de
Manuel Baranda, ministro de Instruccién Pu-
blica, ademds de la de otros profesores mexi-
canos y extranjeros, fue determinante para
cumplir con las expectativas y se procediera
a la recreacién y dignificacién de los recintos
que debfan de contener las alhajas de la Aca-
demia, como se denominaba en ese tiempo
a su acervo artistico. Muy pronto se retoma-
ron las labores de adecuacién y en 1844 el ar-
quitecto Joaquin Heredia intervino el antiguo
hospital, en 1854 continud el ingeniero civil
Manuel Gargollo y Parra y més tarde otros
mas. Si bien el personaje al que se debe gran
parte de la reconstruccién del edificio fue el
arquitecto Javier Cavallari (Francesco Saverio
Cavallari) director del ramo artfstico de arqui-
tectura, quien permanecié por ocho afios en
México a partir de 1857.

En los estatutos se retomé la idea de
traer profesores europeos para apoyar en
la formacidn de los estudiantes mexicanos,
entre ellos cabe destacar a dos profesores
espafioles que se involucraron en la recons-
truccién y aportaron valiosas ideas de mane-
ra muy comprometida antes de que llegara el
arquitecto Cavallari. Estos fueron el director
de pintura, Pelegrin Clavé, y el de escultu-
ra, Manuel Vilar, quienes desde su arribo en
1846 mostraron su talento artistico en una
exposicién que tuvo lugar en la Loterfa, en
la que hicieron retratos de personas contem-
pordneas que podfan reconocerse entre los
invitados.

Fue en 1848 cuando se le dedicé parti-
cular interés a los recintos del edificio de la
Academia con la intervencién de Clavé, quien
organizé muy pronto exposiciones formales
que se oficializaron y que se llevaron a cabo
con periodicidad, este proyecto atrajo y cau-
tivé con sus obras a un publico considerable.

Estas ideas promocionales fueron muy bien
recibidas, ademds de que resultaban nove-
dosas para una sociedad dvida de notoriedad
y participar en eventos culturales.

En la restauracién del establecimiento
se considerd especialmente el aspecto fun-
cional en varias de las secciones més im-
portantes de la Academia, el salén de actos
se convirtié en la biblioteca, que ademds
funcioné como secretarfa y direccién, pero
principalmente se dedicé mayor atencién a
las salas de exposicién y a la fachada, con el
fin de que se convirtiera en una edificacién
con una imagen digna de representar a la
Academia de San Carlos como la sede del
neocldsico (fig. 1).

Galerias y colecciones

Las obras europeas de arte més celebradas
llegaron a la Academia como material di-
déctico y dieron la pauta para la formacién
del primer museo de América que pudiera
albergar las diferentes piezas, formar varias
colecciones y dividirlas de acuerdo con sus
técnicas. La trayectoria de estos magnificos
recintos ha sido muy accidentada, por este
motivo y con el fin de conservar la integridad
del edificio se han llevado a cabo diversas
acciones para proporcionar a las colecciones
un marco digno para exhibirlas.

Durante este periodo de mediados del
siglo XIX, en el que ya existfan espacios para
organizar exposiciones, con el objetivo de
que su funcionamiento y propdsitos pudie-
ran cumplirse, se incrementé de nuevo la
importacién y produccién de obras: “Para
formar una buena galerfa de pinturas y au-
mentar la de la escultura promovera por me-
dio del Ministro Mejicano en Roma [...]habra
un concurso anual [...] ofreciendo un premio
de consideracién por el mejor cuadro y por la
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Figura 1.
Sergio Carlos Rey, San Carlos en cuarentena, 2020, fotografia digital.

mejor estatua que se presente, con la condicién de recoger las obras
premiadas para remitirlas a la Academia”. Este fue uno de los puntos
importantes que Echeverrfa se encargé de cumplir afanosamente:
exigir a los alumnos pensionados realizar copias de obras europeas,
asi como también solicitar a los profesores europeos contratados
que ejecutaran alguna obra para la Academia y que llevaran a cabo
nuevas adquisiciones. De esta manera, las obras que se sometfan
a concursos engrosaban las colecciones, y también eran de utilidad
para obtener grados académicos, todos estos recursos se fueron
sumando al rico acervo del que ya disponia la Academia, proveniente
de material didactico conformado por: libros, grabados, litografias,
dibujos, escayolas. Por otro lado, hay que mencionar que también
se contaba con el enorme contingente de las obras provenientes de
los conventos suprimidos.!

1 Abelardo Carrillo y Gariel. Las galerias de pintura de la Academia de San Carlos.
México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) / Imprenta
Universitaria, 1944.



Este enorme conjunto permitié que se
organizaran en el edificio numerosas salas
de exhibicidon, dedicadas a los diferentes
ramos artisticos, entre estos espacios es
posible mencionar a: la Galerfa de Grabado
en Hueco, Galerfa de Grabado en Ldmina,
Galerfa de Escultura, Galerfa de la Escuela de
Pintura Mexicana, Sala de Pintura Europea,
Primera Galeria de Pintura Moderna Mexi-
cana (Galeria Clavé), Segunda Galerfa de
Pintura Moderna Mexicana (Galerfa Cente-
nario), Galerfa de Pintura de Paisaje, Galerfa
de Arquitectura.

Cabe aclarar que existian varias salas de-
dicadas a la misma técnica, verbigracia, la
de escultura que en un tiempo tuvo nueve
salas. El impacto que tuvieron en la socie-
dad decimondnica estas hermosas galerfas
se advierte en las denominaciones que utili-
zaba la prensa para describirlas, por ejemplo:
Santuarios de las Artes, Galerfas Doradas,
Selectas Galerfas, Divinos Cenaculos o Pro-
naos de un Templo de Arte.2

Galeria Clavé

A partir de 1852, Bernardo Couto sustituyé
a Echeverrfa como presidente de la Junta de
Cobierno de la Academia y se hizo cargo de
la Loterfa hasta el afio de 1860. A Couto le co-
rrespondié culminar la actividad de recons-
truccién del edificio con una hermosa galerfa
que se distingue del resto por su decoracién
especial la cual se vistié de gala y dignificd
las colecciones. Esta sala se dedicé especial-
mente a exponer obras del ramo pictérico
para mostrar la produccién artistica de los

profesores y alumnos del insigne profesor
Pelegrin Clavé (1811-1880). Precisamente,
en honor de este célebre pintor, comisiona-
do a la direccién del ramo de pintura en la
Academia, se debe el nombre de esta galerfa
(fig. 2).

Clavé se form¢é en la Academia de San
Lucas de Roma, cuya tendencia académi-
ca neoclasicista se fundamentaba en la “...
pintura lograda a base de mucho ejercicio,
composiciones bien estructuradas, colo-
rido equilibrado y naturalista y sobre todo
el impecable dibujo que sélo se lograba en

ESCUELA NACIONAL DE BELLAS ARTES DE WEXICO,

PRIMERA GALERIA DE LA BSCUPLA SODVEN A MPXICAN

A

Figura 2.

Manuel Buenabad, Primera galeria de pintura moderna
mexicana, 1897, albimina. Coleccién FAD/UNAM.

2 Lainformacion general procede de Elizabeth Fuentes Rojas. Historia Grdfica. Fotografias de la Academia
de San Carlos 1897-1940. México, UNAM / Escuela Nacional de Artes Plésticas (ENAP) / Consejo Nacional
de Ciencia y Tecnologia (CONACYT), 2007. pp. 90-102.
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las academias, todo ello tratado dentro de
estudiadas ambientaciones”.3 Clavé era un
admirador de Friederich Overbeck, fundador
de la escuela purista, que seguia la ruta de
los pintores medievales como Giotto y Fra
Angélico y rechazaba al Renacimiento y al
Barroco. Se ha considerado que Clavé se ins-
pird en el dbside que pintd el artista francés
Paul Delaroche en la Escuela de Bellas Artes
de Paris para elaborar la decoracién de la
galerfa.

Paulatinamente se reconstruyeron y de-
coraron varias galerfas al estilo europeo, si
bien fue en la Galerfa Clavé en donde esta la-
bor se llevé a cabo con mayor esplendor con
decoraciones de ornato, pinturas y tragalu-
ces en los plafones. Esta enorme sala mide
24.30 metros de largo por 7.48 de ancho, su
techumbre y muros se cubrieron con frescos,
motivos de ornato y elementos arquitecténi-
cos que les dieron una apariencia europea,
digna de mostrar la pintura moderna mexica-
na que producian el profesor y sus alumnos.

La intencién de dedicar un espacio privi-
legiado para exponer las obras fue algo que
conmovié profundamente al pintor espafiol,
quien dedicé especialmente su atencién y eli-
gi6 para decorar la béveda rectangular a uno
de sus alumnos predilectos, es decir, Ramén
Sagredo (1834-1872) que habfa demostrado
talento en el dibujo y una gran habilidad en
la composicién de temas religiosos, ademds
de que recibié varios premios en su trayec-
toria escolar debido a su dedicacién y es-
mero. La comisién que Clavé encargé a su
alumno para pintar los retratos del plafén

ha sido una de las mds importantes causas
de la trascendencia de este joven pintor que
fallecié a temprana edad.

El inicio de este proyecto tuvo lugar en
el afio de 1859, el tema elegido por el profe-
sor fueron 24 retratos de los personajes mas
importantes en el arte y la ciencia, que distri-
buyé en la béveda de la siguiente manera: al
oriente representé a Leibnitz y a Humboldt;
al poniente, a Newton y Galileo; al norte, a
Arquimedes, Euclides, Fidias, Vitrubio, Ante-
mio, Erwinus, Geber, Arnolfo di Lapo, Brune-
lleschiy Juan de Herrera; y al sur, a Cimabue,
Giotto, Antonello da Mesina, Miguel Angel,
Rafael, Tiziano, Veldsquez, Murillo, Overbeck
y Paul Delaroche (fig. 3). Cuando se terminé
la decoracién de la sala, el arquitecto Cavalla-
ri la describié de la siguiente manera:

Construccién de un salén de pintura des-
tinado para colocar todos los trabajos de
la escuela moderna de pintura ejecutados
por los alumnos de la Academia...

Esta sala se decord con una béveda'y
cinco tragaluces, dorada... y pintada con
una serie de personajes ilustres, con las
columnas jénicas estucadas y doradas y
con piso de marmol artificial 4

En el plafén los retratos estdn enmarcados
en un cuadro que lleva en la base el nombre
del personaje representado y en la parte su-
perior sus fechas de nacimiento y muerte.
En el interior del cuadro los retratos estan
enmarcados por un octdgono con varias
molduras que destacan de un fondo dorado
y en cada uno de los dngulos de la sala se

3 Eduardo Bdez Macias. Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes, 1781-1910. México, UNAM [ Escuela

Nacional de Artes Plasticas (ENAP), 2009, p. go.

4 Eduardo Bdez Macfas. Guia del Archivo de la antigua Academia de San Carlos 1867-1907. México, UNAM,

I1E, 1996, Vol. I, p. 140.
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3 — Figura 3.
: Angélica Valentino,
Galerfa Clavé, plafén,
2024, fotografia digital.

alude a las artes con diferentes atributos propios de la pintura, la
arquitectura, el grabado y la escultura. En 1862, en sélo cuatro afios
se terminé este espléndido proyecto de los retratos, género en el
que destacé especialmente el insigne profesor, quien seguramente
no sélo orientd a su alumno, sino que también contribuyé a la eje-
cucién de los mismos, como era su costumbre. Esta galerfa en la
que regularmente exponia el profesor Clavé con sus alumnos, seguia
causando admiracién, casi una década mas tarde, pues sobre ella
se decfa lo siguiente:

En la galerfa principal de pinturas admiramos algunas de Clavé,
de Ocaranza, de Rebull y de los malogrados Ramirez y Sagredo.
Aunque eran ya las cinco de la tarde y sélo recibfan los cuadros la
luz crepuscular cernida por los vidrios y los transparentes de las
ventanas, quedamos extasiados ante aquellas bellisimas obras de
nuestros artistas. sCudnta vivacidad en la expresién, cudnta pureza
y suavidad en el dibujo, cudnta armonfa en la disposicién de las
figuras, cudnta belleza y animacion en el colorido? 5

5 Ida Rodriguez Prampolini. La critica de arte en México en el siglo XIX. México,
UNAM, IIE, 1997, volumen II, p. 188.
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En los 22 afios que permanecié Clavé en México, participd sélo en
ocho exposiciones y en el resto prefirié que se admirara el adelanto
de sus alumnos, especialmente, cuando su estancia ya se habia
complicado debido a la rivalidad que sostenfa con el reconocido
pintor mexicano Juan Cordero, quien deseaba ocupar su puesto de
director del ramo pictérico en la Academia. Otra situacién dificil
para Clavé fue la animadversién manifestada por el pintor francés
Edouard Pingret, —quien participaba con numerosas obras en las
exposiciones de la Academia—, puesto que constantemente lo ata-
caba a causa de las supuestas ventajas que tenia en la exhibicién de
su produccién artfstica en las galerfas de la Academia.

Galeria Centenario

Para festejar el aniversario de la fundacién de la Escuela Provisional
de Dibujo, antecedente de la Academia de las Tres Nobles Artes de
San Carlos en 1781, se determiné celebrar los cien afios de su exis-
tencia en 1881, con la inauguracién de una nueva sala de exposicién,
que se dedicé también a la produccién pictérica de profesores y
alumnos de la escuela moderna de pintura mexicana. El nombre
que se eligié para esta segunda sala fue el de Galerfa Centenario, la
cual prolongaba en escuadra la Galerfa Clavé, que dos décadas atrds
habfa sido tan bien acogida por el publico (fig. 4).

En un documento se menciona el nombre asignado a esta nueva
sala, con respecto a la fundacién de la Escuela: “..cuyas clases se
abrieron el 4 de noviembre [...] tendrfa el cardcter de festividad del
centenario [...] invitaba a todos los hijos de la Academia a que pre-
sentara una obra como obsequio [...] (con el fin de abrir con dichas
obras) la galerfa del centenario”.6
La sala se abrié desde 1877, aun cuando no estaba terminada y poste-
riormente en una noticia de la prensa en donde se informaba sobre la
décimo novena exposicién de obras de la Escuela Nacional de Bellas
Artes realizada en 1879, se citaron los avances que se habfan llevado
a cabo en el plafén. Al respecto informan que se habian concluido
todos los retratos de los personajes que fueron fundadores o intervi-
nieron con su apoyo y proteccién en su desarrollo. Adn faltaban los
cuatro medallones colosales que ilustrarfan con alegorias las artes:
grabado, pintura, escultura y arquitectura (fig. 5).

6 Eduardo Béez Macfas. Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos
1867-1907. México, UNAM / Instituto de Investigaciones Estéticas (IIE), 1996,
vol. |, pp. 261-262.
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Figura .
Angélica Valentino, Galeria Centenario, s. f., fotografia digital.

Por muchos afios a esta sala se le co-
nocié como Galerfa Obregén, debido a la
participacién del pintor José Obregén (1832-
1902), quien habfa sido uno de los discipulos
distinguidos de Clavé, el alumno obtuvo una
pensidn en pintura e impartié cursos en el
taller de dibujo en varios de sus niveles: di-
bujo de copia de estampa, dibujo de copia
del yeso y dibujo de modelo vivo o natural.
Mds adelante, Obregén demostré su capaci-
dad en el proyecto de los retratos de los hé-
roes de la Independencia que trabajé con su
compariero Santiago Rebull, especialmente
el retrato de Matamoros. La firma del alum-
no se localizé en las alegorfas de las artes del
grabado y en la de la pintura (fig. 6).

Las cuatro alegorias estan representadas
por bellas mujeres, vestidas con manto y td-
nica, pies desnudos, posadas sobre nubes y
sosteniendo sus atributos correspondientes.

La alegoria del grabado localizada al norte
es una de las mas hermosas del conjunto,
ilustrada con la figura sedente con el rostro
de perfil, el cabello atado en la nuca, atavia-
da con un manto verde y una tunica blanca,
sostiene en sus manos los atributos del gra-
bado, un buril en unay en la otra unos plie-
gos, ademds, complementa la imagen con
un térculo, unas monedas y unas medallas.
Al oriente se representd a la pintura, una mu-
jer sentada de frente con alas de mariposa
extendidas, vestida con una tunica blanca y
un manto azul intenso, su cabeza esté co-
ronada con olivos, sostiene con las manos
un pincel y una tela, en uno de sus lados,
destaca al fondo una paleta sobre un libro
abierto. En ambos medallones Obregdn uti-
liz6 una paleta reducida con un fondo ocre
de donde destacan sendas figuras femeninas
con bellos rostros y abultados parios (fig. 7).
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Figura 6.

Angélica Valentino, Galerfa Centenario,
plafén, 2024, fotograffa digital.

Figura 7.
José Obregén, Alegoria al grabado, s. f.,
6leo sobre tela. Fotografia de Sergio Carlos Rey.
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Figura 8.

Petronilo Monroy,
Alegoria a la arquitectura,
s. f., 6leo sobre tela.
Fotografia de Sergio
Carlos Rey.

Los medallones de la escultura y la arquitectura no estan firma-
dos, y su factura luce diferente a las anteriores. El primero se localiza
al sur de la galerfa, estd ilustrado con una mujer alada, vestida con
tunica blanca y manto azul verdoso con el rostro de perfil, sentada
sobre nubes con la pierna cruzada, sostiene en sus manos un cincel
y una espatula a un lado, en el fondo naranja destaca la escultura del
busto del poeta Homero. Al poniente la alegorfa de la arquitectura
se representd sentada de frente con las alas extendidas, vestida con
tunica roja y manto verde, esta figura eleva sus manos sobre las ca-
bezas de dos infantes que sostienen los atributos de una escuadray
un compds. De igual manera el fondo es naranja intenso, iluminado
con el halo radiante que corona la figura. Es posible que estos dos
medallones que denotan diferente ejecucién a los anteriores hayan
sido realizados por otro de los pintores, tanto las figuras como la
vestimenta son mas rigidas y su paleta mds clara (fig. 8).

Con el paso de los afios se ha ubicado a otros pintores que tam-
bién participaron en la decoracién pictérica de esta sala. En otros dos
medallones que ilustran los retratos de Carlos IV y del obispo Joaquin
Pérez se localizé la firma de Ocaranza. Es posible que se trate de
Manuel Egidio Ocaranza (1841-1852) que se distinguid especialmente




en la pintura de género. Este artista ingresé
a la Academia en 1860, fue un estudiante
activo que participé en varias exposiciones 'y
que ademds logré obtener una pensién por
dos afios para ir a perfeccionarse a Parfs, en
donde produjo mds de quince pinturas que
eXpuso a su regreso.

Cabe sefialar que en 1879 durante la XIX
Exposicién de la Academia de San Carlos
se comenté en la prensa lo siguiente: “La
decoracién de la galerfa de pintura no esta
aun terminada. Solamente han podido ser
colocados los retratos de los [...] fundadores
y protectores especiales del establecimiento.
Faltan las alegorfas [...] que se han de colocar
en los cuatro centros de la galerfa y estdn
encomendados a los Sres. Rebull, Obregén
y Monroy”.7 Los medallones colosales de las
cuatro alegorfas ya habian sido asignados a
estos tres pintores, quienes serfan los encar-
gados de concluir la obra.

Santiago Rebull (1829-1902) fue el direc-
tor general interino de la Academia en 1861,
mas tarde renuncié para ser director del
ramo de pintura en 1863, ademads, fue pro-
fesor por mas de cuatro décadas de dibujo
de desnudo, que era el tronco comun que
enlazaba a todas las artes, por lo que no po-
dia estar ausente en una obra tan importante
en el edificio.

La pintura de Rebull La justicia y la equi-
dad asistida por la providencia muestra una
interesante semejanza con las cuatro alego-
rias de esta sala, de igual manera se eligié a
una bella mujer en postura sedente y posada
sobre nubes, con los atributos de la espada y
el simbolo de la equidad sostenidos en cada

mano. Otro punto importante es la vincula-
cién de Rebull con Obregén y Monroy en la
empresa de los plafones, que no es fortuita,
pues desde hace varios afios se conocian y
trabajaban juntos. Por ejemplo, en el proyec-
to de Maximiliano sobre la representacion
de los héroes de la Independencia, en el que
Rebull fue elegido para coordinarlo. Asf que
el profesor conocia de sobra sus habilidades
pictdricas.

Otro de los alumnos sobresalientes de
Clavé fue Petronilo Monroy que destacé
también en el taller de dibujo por sus cursos
en copia de la estampa, dibujo de modelo
vivo o natural y en composicién, ademés,
impartié ornato y paisaje. Como el resto de
los alumnos de Clavé participé en diversos
proyectos con su profesor, por ejemplo, en la
decoracién pictérica de la ctpula del templo
de la Profesa y en el proyecto de retratos de
los héroes de la Independencia con Rebull.8

Asi pues, sélo se firmaron cuatro de los
doce medallones, del resto se consignaron
varias noticias que mencionan otros nom-
bres, aunque se desconoce cudl de las pin-
turas del plafén realizaron. Participaron en
la obra pictérica del plafén cuatro excelentes
pintores: José Obregdén, Manuel Egidio Oca-
ranza, Santiago Rebull y Petronilo Monroy,
quienes elevaron la calidad del conjunto de
retratos y alegorfas. En estas circunstancias,
la denominacién de esta sala como Gale-
ria Obregdn no hace justicia al resto de los
pintores que participaron ni a la intencién
de conmemorar un célebre hecho histérico
como la fundacién de esta noble institucidn,
como Galerfa Centenario.

7 Manuel Romero de Terreros. Catdlogos de las Exposiciones de la Antigua Academia de San Carlos de México
(1850-1898). México, Instituto de Investigaciones Estéticas (IIE) / Imprenta Universitaria, 1963, p. 499.

8 Elizabeth Fuentes Rojas. op. cit., p. 102
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Esta sala es mds pequefia que la anterior, mide 19 metros de
largo por 5 metros de ancho, se adorné con pinturas y con ornatos
intercalados en el plafén. El tema que se eligié para decorarla, como
se menciond, fue el de los personajes que participaron en su fun-
dacién y desarrollo posterior, para ello se eligieron ocho retratos: al
oriente se representaron a los reyes de Espana Carlos Iy Carlos IV,
los fundadores Jerénimo Antonio Gil y José Fernando Mangino; al
poniente se retraté al virrey Martin de Mayorga, al obispo de Puebla
Antonio Joaquin Pérez, al presidente de la Junta de Gobierno Javier
Francisco Echeverria, y al secretario Francisco Manuel Sdnchez de
Tagle; vy, al centro de cada lado se representaron las imédgenes de
cuatro alegorfas de las artes.

De un fondo azul profusamente decorado destacan todos los
adornos de raigambre renacentista en dorado. El conjunto estd ro-
deado por una cenefa de grecas con rosetones, cada medallén esta
separado por adornos unidos con listones y en cada esquina pueden
verse parejas de medias figuras aladas de nifios de los que debajo
del vientre brotan follajes que rematan en pequefios rosetones. Las
figuras estdn colocadas en posiciones opuestas y sostienen sendas
antorchas. Los medallones circulares estdn circundados por una
corona de laureles con perlas intercaladas, con aros, obas y un co-
llar de perlas, que enmarcan el retrato del personaje al centro con
su nombre inscrito a ambos lados. Precisamente después de que
se inauguré la Galerfa Centenario en 1881 se publicé una resefia en
donde se comenté:

...enjunta presidida por don Javier Echeverria, fueron la providencia
de las artes y lucié desde entonces una aurora que alumbré el siglo
de oro de la academia de San Carlos.

Todo el mundo sabe el gran movimiento que se apoderé del
establecimiento. Después de la reforma radical del edificio, los pro-
fesores implantaron la escuela europea de pintura, la escultura y
ambos grabados, la arquitectura, el ornato, la perspectiva y todos los
demds ramos adyacentes a las artes, creando pensionados internos
y enviando a Roma ocho o diez en los distintos ramos; y en fin se
palpé el ardor de maestros y alumnos, fundando la primera dinastfa
de artistas mexicanos que mas tarde darfan gloria a su patria.®

9 Ida Rodriguez Prampolini. La critica de arte en México en el siglo XIX. México,
UNAM / Instituto de Investigaciones Estéticas (IIE), 1997, p. &3.



Conclusiones

Esta fue la apertura a una nueva época de esplendor que fue denomina-
da la reorganizacién o renacimiento de la antigua Academia. El edificio
y las galerfas de la Academia de San Carlos han sido reconocidas por
innumerables artistas con pinturas, grabados y fotografias, ademds de
que también han sido admiradas por un publico que empezé a visitar-
las asiduamente y a reconocerlas como galerfas europeas .. al nivel
del Louvre o de los Oficios de Florencia...”.10 Estas galerfas, que tenfan
como objetivo exhibir las pinturas modernas mexicanas y conmemorar
una de las fechas mds importantes de la institucién, constituyen una
de las obras pictéricas mds bellas del siglo XIX.
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